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ВВЕДЕНИЕ 

 

Предметы живут своей тихой жизнью, лишь до того как к ним обращается 

художник. Проницательному взгляду живописца открывается их скрытая 

сущность, с ним они вступают в немой диалог, красноречиво рассказывая о 

привычках вкусах и укладе жизни своего хозяина. Натюрморт утверждает 

эстетическую ценность привычных обыденных вещей. Своим творчеством 

художники, работающие в жанре натюрморт, убедили мир в том, что простые 

вещи могут нести смысл и красоту. Чувство скрытой жизни, её динамика 

составляют сущность живописи предметов. 

Главная задача искусства и живописи - будить в человеке прекрасное, 

заставлять его думать, чувствовать. Задача художника привлечь внимание 

зрителя, вызвать в нем чувство сопричастности переживаниями, выраженными 

в картине, заставить взглянуть по-новому на окружающий мир, разглядеть в 

привычных предметах, необычайную суть. 

Искусство натюрморта имеет свою прекрасную и давнюю историю. Натюрморт 

вводит нас в мир, окружающий художника, дает возможность оглянутся на 

несколько веков назад, сопережить вместе с мастером особо любимые им 

мотивы. 

В натюрморте художник пытается передать разнообразие окружающих его 

предметов, стремится в каждом мазке отразить пульсацию жизни, свое 

настроение, свое ведение окружающего мира. 

На протяжении многих веков художники пытаются с помощью окружающих их 

вещей выразить свое понимание мира, свои мысли и интересы, и у каждого 

творца это получается по-своему. 

Актуальность темы выпускной квалификационной работы заключается в 

необходимости включения в современный образовательный процесс данного 

жанра искусства, для формирования духовных качеств у учащихся. 

Объект исследования - натюрморт в творчестве русских художников конца XIX 

начала XX века. 
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Предметом исследования являются выразительные средства композиции в 

живописном натюрморте  

Цель работы: создание эскиза картины натюрморта на тему «Пасха» 

Задачи работы: 

- Собрать и изучить искусствоведческие материалы о живописи и о 

живописном натюрморте в России конца XIX начала XX века. 

- Охарактеризовать историю русской живописи данного периода 

- Проанализировать пасхальные натюрморты известных русских художников, 

данного периода С. Жуковского, А. Маковского, А. Пластова 

- Разработать методические рекомендации по проведению уроков на тему 

«Пасха» в общеобразовательной школе. 

- Разработать уроки на тему "Пасхальный натюрморт" для 6 класса 

общеобразовательной школы. 

 - Разработать эскизы к натюрморту "Пасха". 

 - Написать эскиз картины на тему "Пасха" в технике масляной живописи 
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ГЛАВА 1 Русская живопись конца XIX- начала XX веков 

 

1.1  Живопись в России конца XIX века начала XX 

 

Художник и критик А. Бенуа писал в начале ХХ века, что даже представители 

его поколения «все еще должны биться из-за того, что старшие не захотели их 

учить в своих произведениях тому, чему единственно можно научить – 

владению формами, линиями и красками. Ведь содержание, на котором 

настаивали наши отцы – от Бога. Содержания ищут и наши времена… но мы 

теперь под содержанием понимаем нечто бесконечно более широкое, нежели 

их социально-педагогические идейки»[15]. 

Деятели искусства, чутко улавливая чувство страха перед наступлением века 

машин, ужасов мировой войны и революций, пытались обрести новые формы 

выражения красоты мира. На рубеже веков происходит постепенное 

преображение реальности с помощью различных художественных систем. 

Художники нового поколения стремились к новой живописной культуре, в 

которой преобладало эстетическое начало. Форма была провозглашена 

владычицей живописи. По словам критика С. Маковского, «культ натуры 

сменился культом стиля, дотошность околичностей – смелым живописным 

обобщением с тяготением к украшению, к волшебству исторических 

воспоминаний».[4] 

Художником, объединившим на рубеже веков традиционную реалистическую 

школу с новыми творческими исканиями, был Валентин Александрович Серов. 

За 45 лет своей жизни он успел сделать необыкновенно много. Серов первым 

стал искать «отрадного» в русском искусстве, освободив живопись от 

непременного идейного содержания - «Девоч  ка с персиками», (Прил.А, рис.1) 

Он прошел в своих творческих исканиях путь от импрессионизма в «Девушке, 

освещенной солнцем» (Прил.А, рис.2) до стиля модерн в «Похищении Европы» 

(Прил.А, рис.3). 
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Ещё одним гениальным новатором, той эпохи, проложившим новые пути 

русского искусства, был Михаил Александрович Врубель. Он считал, что 

задача искусства – пробуждать человеческую душу «от мелочей будничного 

величавыми образами». У Врубеля не найти ни одной сюжетной картины, 

связанной с земными, повседневными темами. Он предпочитал «парить» над 

землей или переносить зрителя в «тридевятое царство» «Пан», «Царевна-

Лебедь» (Прил.А ,рис.4,5). Его декоративные панно «Фауст» (Прил.А ,рис.6) 

ознаменовали создание в России национального варианта стиля модерн. На 

протяжении всей жизни Врубель был одержим образом Демона – неким 

символическим воплощением мятущегося творческого духа, своеобразным 

духовным автопортретом самого художника. Между «Демоном сидящим» и 

«Демоном поверженным» прошла вся его творческая жизнь. А. Бенуа называл 

Врубеля «прекрасным падшим ангелом», «для которого мир был бесконечной 

радостью и бесконечным мучением, для которого людское общество было и 

братски близко и безнадежно далеко».[16] 

Когда на выставке была показана первая работа Михаила Васильевича 

Нестерова «Видение отроку Варфоломею» (Прил.А,рис.7), к П. Третьякову, 

купившему картину, пришла депутация старших передвижников с просьбой 

отказаться от приобретения для галереи этого «нереалистичного» полотна. 

Передвижников смутил нимб вокруг головы монаха – неподобающее, по их 

мнению, соединение в одной картине двух миров: земного и потустороннего. 

Нестеров умел передать «чарующий ужас сверхъестественного» (А. Бенуа), 

повернулся лицом к легендарной, христианской истории Руси, лирически 

преображая природу в дивных пейзажах, полных восторга перед «земным 

раем». 

«Русским импрессионистом» называют Константина Алексеевича Коровина. 

Русский вариант импрессионизма отличается от западноевропейского своим 

темпераментом, отсутствием методической рассудочности. Талант Коровина в 

основном развернулся в театрально-декорационной живописи. В области 

станковой картины он создал сравнительно немного картин, поражающих 
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смелостью мазка и тонкостью в разработке колорита «Кафе в Ялте» и др. 

(Прил.А ,рис.8) 

В конце XIX – начале XX века в Москве и Петербурге возникло множество 

художественных объединений. Каждое из них провозглашало свое понимание 

«красоты». Общим для всех этих группировок был протест против 

эстетической доктрины передвижников. На одном полюсе исканий был 

рафинированный эстетизм петербургского объединения «Мир искусства», 

возникшего в 1898 году. В другом направлении развивалось новаторство 

москвичей – представителей «Голубой розы», «Союза русских художников» и 

др. 

Художники «Мира искусства» объявили свободу от «нравоучений и 

предписаний», освободили русское искусство от «аскетических цепей», 

обратились к изысканной, рафинированной красоте художественной формы. С. 

Маковский метко назвал этих художников «ретроспективными мечтателями». 

Живописно-красивое в их искусстве чаще всего отождествлялось со стариной. 

Главой объединения был Александр Николаевич Бенуа – блистательный 

художник и критик.[11] Его художественный вкус и умонастроение тяготели к 

стране его предков Франции - «Прогулка короля» (Прил. А, рис.9). 

Крупнейшими мастерами объединения были Евгений Евгеньевич Лансере с его 

любовью к декоративной пышности прошлых эпох - «Елизавета Петровна в 

Царском Селе (Прил.Б, рис.10), поэт старого Петербурга Мстислав 

Валерианович Добужинский, насмешливый, ироничный и печальный 

Константин Андреевич Сомов, «мудрый ядовитый эстет» (по словам К. 

Петрова-Водкина) Лев Самойлович Бакст. 

Если новаторы «Мира искусства» много взяли от европейской культуры, то в 

Москве процесс обновления шел с ориентацией на национальные, народные 

традиции. В 1903 году был учрежден «Союз русских художников», куда вошли 

Абрам Ефимович Архипов, Сергей Арсеньевич Виноградов, Станислав 

Юлианович Жуковский, Сергей Васильевич Иванов, Филипп Андреевич 
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Малявин, Николай Константинович Рерих, Аркадий Александрович Рылов, 

Константин Федорович Юон. 

Они отстаивали права национальной тематики, продолжили традиции 

левитановского «пейзажа настроения» и изощренного коровинского колоризма. 

Асафьев вспоминал, что на выставках «Союза» царила атмосфера творческой 

жизнерадостности: «светло, свежо, ярко, ясно», «живописное дышало 

повсюду», преобладали «не рассудочные выдумки, а сердечность, умное 

видение художника».[14] 

В 1907 году в Москве состоялась выставка объединения с интригующим 

названием «Голубая роза». Лидером этого кружка был Павел Варфоломеевич 

Кузнецов, которому был близок образ зыбкого, ускользающего мира, 

наполненного потусторонними символами. Другого видного представителя 

этого объединения Виктора Борисова-Мусатова критики называли «Орфеем 

ускользающей красоты» за стремление запечатлеть исчезающую романтику 

пейзажных парков со старинной архитектурой. Его картины населяют 

странные, призрачные образы женщин в старинных одеяниях – словно 

ускользающие тени былого. 

На рубеже 10-х годов ХХ века начинается новый этап в развитии русского 

искусства. В 1912 году состоялась выставка общества «Бубновый валет». 

«Бубнововалетовцы: Александр Васильевич Куприн, Аристарх Васильевич 

Лентулов, Илья Иванович Машков, Роберт Рафаилович Фальк обратились к 

опыту новейших течений французского искусства (сезаннизм, кубизм, фовизм). 

Они придавали особое значение «осязаемой» фактуре красок, их патетической 

звучности. Искусство «Бубнового валета», по меткому выражению Д. 

Сарабянова, носит «богатырский характер»: эти художники были влюблены не 

в туманные отблески потустороннего, а в сочную и вязкую земную плоть. 

В начале ХХ века состоялись первые выставки «раскрытых» реставраторами 

древних русских икон, и их первозданная красота стала настоящим открытием 

для художников. Мотивы древнерусской живописи, ее стилевые приемы 

использовал в своем творчестве Кузьма Сергеевич Петров-Водкин. В его 
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картинах чудесным образом сосуществует рафинированное эстетство запада и 

древнерусская художественная традиция. Петров-Водкин ввел новое понятие 

«сферическая перспектива» – возведение всего явленного на Земле в 

планетарное измерение - «Купание красного коня», «Утренний натюрморт». 

(Прил.А, рис.11) 

В 1905 году знаменитый деятель Серебряного века, основатель «Мира 

искусства» С. Дягилев произнес пророческие слова: «Мы – свидетели 

величайшего исторического момента итогов и концов во имя новой неведомой 

культуры, которая нами возникнет, но нас же отметет…». Действительно, в 

1913 году был опубликован «Лучизм» Ларионова – первый в русском искусстве 

манифест беспредметного в искусстве. А год спустя вышла книга «О духовном 

в искусстве» Кандинского. 

В конце XIX – начале XX века русское искусство проходит тот же путь 

развития, что и западноевропейское, только в более «спрессованном» виде. По 

словам критика Н. Радлова, живописное содержание «сначала оттеснило, а 

затем и уничтожило иное содержание картины. В этом виде искусство 

живописи вливалось в систему, имевшую, несомненно, глубоко идущие 

аналогии с музыкой». Художественное творчество начало сводиться к 

отвлеченной игре красками, появился термин «станковая архитектура». Так 

авангард способствовал рождению современного дизайна. 

Маковский, пристально наблюдавший за художественным процессом 

Серебряного века, заметил: «Демократизация была не в моде на эстетических 

башнях. Насадителям изысканного европейства не было дела до толпы 

непосвященной. Тешась своим превосходством… «посвященные» брезгливо 

сторонились улицы и угарных фабричных закоулков». 
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1.2 История и развития русского натюрморта периода конца XIX - начала XX 

вв. 

 

Особенный интерес к натюрморту в русской живописи начинает 

пробуждаться в 80-х годах19 века. Харہактерہ нہовых тенہденہций можнہо 

опрہеделить, как стрہемленہие художнہиков связать нہатюрہморہт сюжетнہо и 

живописнہо - с окрہужающей срہедой. „Мерہтвую нہатурہу” вынہосят в пленہэрہ, то 

есть нہа воздух, под открہытое нہебо, связывают с пейзажем или же, нہапрہотив, 

орہганہически соединہяют с инہтерہьерہом комнہаты. В нہатюрہморہте хотят увидеть 

отрہаженہие мирہоощущенہия конہкрہетнہого человека, его жизнہенہнہого уклада, 

нہаконہец - его нہастрہоенہия[21]. 

Однہо из рہанہнہих полотенہ Корہовинہа прہекрہаснہо иллюстрہирہует эти нہовые 

тенہденہции. Рہечь идет об изобрہаженہии дрہужеского общества нہа даче 

художнہика В. Д. Поленہова - „За чайнہым столом” (Прہил. Б, рہис.1). Карہтинہа 

нہаписанہа почти на пленہэрہе - нہа терہрہасе загорہоднہого дома. За столом сидит 

женہа художнہика, рہядом мирہнہо беседуют ее сестрہа и сестрہа самого Поленہова - 

обе молодые таланہтливые художнہицы. И фигурہы людей, и прہострہанہство 

прہирہоды, и прہедметы серہвирہовки нہакрہытого стола - все нہаписанہо с учетом 

той световоздушнہой срہеды, которہая их окрہужает. Прہонہизанہнہая солнہцем 

зеленہь сада отбрہасывает зеленہоватый свет нہа лица людей. Зеленہоватыми и 

золотыми бликами искрہится самоварہ в ценہтрہе стола. Мягко поблескивает 

стекло стаканہов, отрہажая и вместе с тем прہопуская свет. Легкие холоднہые тенہи 

лежат нہа скатерہти, нہа белой, тщательнہо отглаженہнہой блузе молодой 

женہщинہы; в свою очерہедь, свет, отрہаженہнہый от блузы и скатерہти, высветляет 

те нہемнہогие легкие тенہи, которہые есть в карہтинہе.[10] 

В известнہейшем полотнہе Серہова „Девочка с перہсиками” фрہукты нہа 

перہеднہем планہе карہтинہы лишь аксессуарہ, то есть нہечто дополнہяющее 

созданہнہый здесь обрہаз. Внہиманہие художнہика устрہемленہо главнہым обрہазом 

нہа юнہую В. Мамонہтову. Вместе с тем изобрہаженہие перہсиков составляет 

самостоятельнہую художественہнہую задачу. Серہов опрہеделяет чисто 



13 
 

живописнہыми срہедствами их место в прہострہанہстве карہтинہы. Онہ „нہаходит” 

собственہнہый желтый цвет плодов, сопоставляя их с белой скатерہтью, с желто-

зеленہым листом кленہа, с зеленہоватым светом, льющимся в окнہо из сада. Онہ 

рہазличает зеленہые, лимонہнہо-желтые и золотисто-желтые тонہа нہа их 

нہеодинہаково освещенہнہых нہерہовнہых боках. Ощущенہие барہхатистости 

фактурہы перہсиков достигается сопоставленہием их с гладким полотнہом 

скатерہти и полирہованہнہой поверہхнہостью серہебрہянہого фрہуктового нہожа, нہа 

которہом игрہают ярہкие блики света. Перہсики, столь внہимательнہо 

рہассмотрہенہнہые художнہиком, служат как бы ключом ко всему 

колорہистическому пострہоенہию карہтинہы, к ее замыслу. Ведь именہнہо этот 

рہассеянہнہый днہевнہой свет летнہего днہя, „форہмирہующий” перہсики, является 

опрہеделяющим для всего эмоционہальнہого и живописнہого стрہоя карہтинہы, 

подчерہкивая детскую свежесть модели. Так открہывается нہовая стрہанہица в 

исторہии рہусской рہеалистической живописи. 

В этих рہаботах Корہовинہ и Серہов положили нہачало дальнہейшему 

рہазвитию нہатюрہморہта. Анہалитический харہактерہ их работ был прہинہципиальнہо 

отличенہ от той прہодукции, которہая нہаводнہяла салонہы того врہеменہи. Главнہым 

в салонہнہом нہатюрہморہте было нہатурہалистически понہятое сходство 

изобрہаженہия с прہедметом. Особенہнہо тут ценہилась этюднہая легкость манہерہы 

или, нہапрہотив, ювелирہнہая отделка живописнہой поверہхнہости. Во всех случаях 

нہепрہеменہнہыми были внہешнہяя крہасивость композиции, „рہоскошь” общего 

впечатленہия. 

Идеальнہым воплощенہием подобнہых прہинہципов может служить 

огрہомнہое мастерہски выполнہенہнہое полотнہо К. Е. Маковского «В мастерہской 

художнہика» (Прہил.Б, рہис.2). Карہтинہа порہажает истинہнہо „нہатюрہморہтнہым” 

нہагрہоможденہием богатых тканہей, экзотических фрہуктов, анہтикварہнہых 

рہедкостей. Маленہький золотоволосый кукольнہо-крہасивый мальчик и огрہомнہая 

порہодистая собака кажутся прہостыми экспонہатами этой выставки прہедметов 

рہоскоши. 

Нہе случайнہо, что рہассмотрہенہие нہового этапа в рہазвитии нہатюрہморہта 
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как жанہрہа было нہачато в этом очерہке с порہтрہетнہых рہабот Серہова и Корہовинہа. 

Стрہемленہие художнہиков рہасширہить грہанہицы нہатюрہморہта, теснہее связать его 

с человеком, с окрہужающим мирہом прہиводит во мнہогих случаях к 

орہганہичнہому слиянہию этого жанہрہа с порہтрہетом, пейзажем, инہтерہьерہом и 

бытовой живописью. Изобрہаженہие „мерہтвой нہатурہы” станہовится здесь более 

мнہогознہачительнہым, прہеврہащается в активнہое срہедство рہаскрہытия обрہаза. И 

это харہактерہнہо нہе только для нہачальнہых этапов, нہо и для всего 

инہтерہесующего нہас перہиода рہазвития нہатюрہморہта. 

Ещё одним примером подобного слияния жанров является карہтинہа В. Д. 

Поленہова „Больнہая” (Прہил.Б, рہис.3). Комнہата и рہаспрہостерہтая нہа постели 

фигурہа больнہой погрہуженہы в глубокую тенہь. Сущнہость прہоисходящего 

рہаскрہывается в освещенہнہой компактнہой грہуппе прہедметов, рہасположенہнہой 

нہа столе у постели. Этот нہатюрہморہт чрہезвычайнہо содерہжателенہ. Ярہкая лампа 

с зеленہым абажурہом - единہственہнہый источнہик света в комнہате, единہственہнہое 

ярہкое цветовое пятнہо в композиции карہтинہы. Полуобгорہелый абажурہ плотнہо 

нہадвинہут нہа стекло спрہава, чтобы свет нہе трہевожил больнہую. Его лучи 

выхватывают из темнہоты лихорہадочнہо смятые подушки и прہостынہи, стаканہ с 

водой, стеклянہнہый грہафинہ, корہобочки и пузырہьки с лекарہствами, какие-то 

листки бумаги (очевиднہо, рہецепты врہача). Слева, в голубой и крہаснہой 

обложках, верہоятнہо, домашнہие лечебнہики, - все в закладках, потрہепанہнہые от 

постоянہнہого употрہебленہия. Возможнہо также, что это альбомы или кнہиги, 

которہыми рہазвлекали больнہую. Как бы то нہи было, зрہителю соверہшенہнہо яснہо, 

что вся жизнہь сейчас сосрہедоточенہа вокрہуг этого стола, этих прہедметов, как 

бы вобрہавших в себя дрہаматизм изобрہаженہнہого события. Нہатюрہморہт игрہает 

здесь активнہую рہоль в созданہии нہастрہоенہия карہтинہы[2]. 

Нہе менہее харہактерہенہ нہатюрہморہт, выдвинہутый нہа перہвый планہ, в 

известнہой карہтинہе К.Маковского „Алексеич” (Прہил.Б, рہис.4). Фигурہа человека 

рہисуется уже за нہим, дальше от зрہителя. Обрہаз скрہомнہого, благодушнہого 

старہика целиком рہаскрہывается в той тихой рہадости, которہой нہаполнہяет его 

прہедвкушенہие мирہнہого одинہокого чаепития. Кипящий самоварہ с уютнہо 
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прہистрہоившимся нہа конہфорہке чайнہиком, горہбушка мягкого ситнہого хлеба, 

малинہовое варہенہье в стеклянہнہой, тщательнہо завязанہнہой банہке, берہежнہо 

нہакрہытая аккурہатнہо сложенہнہым полотенہцем корہобка с чаем и сахарہом - во 

всем этом ощущенہие тепла и покоя, столь дорہогих нہепрہихотливому человеку. 

Любопытнہые прہимерہы активнہого вторہженہия нہатюрہморہта в бытовой жанہрہ 

дает творہчество Б. М. Кустодиева. Его пышнہые купчихи, убрہанہнہых в атлас и 

кашемирہ, медленہнہо идущих мимо торہговых рہядов. Спрہава и слева от нہих нہа 

прہилавках и прہосто нہа мостовой лежат горہы арہбузов и яблок. В окнہах лавок, 

торہгующих „колонہиальнہым товарہом”, синہеет винہогрہад, а дверہи укрہашенہы 

пестрہыми вывесками, изобрہажающими изобилие всяческих земнہых плодов. 

Своеобрہазнہой вершиной понہиманہия нہатюрہморہта Кустодиевым служит его 

работа „Купчиха за чаем”(Прہил.Б, рہис.5). Прекрасная по своей декорہативнہой 

целостнہости, эта картина дает собирہательнہый обрہаз купеческого рہаздолья. В 

рہоскошнہой белотелой крہасавице, окрہуженہнہой орہеолом рہозовых облаков нہа 

вечерہнہем нہебе, во всей декорہативнہой пышнہости „купеческого” пейзажа с 

церہквами, торہговыми рہядами и глухими крہашенہыми заборہами - во всем этом 

есть тонہкая ирہонہия и в то же врہемя восхищенہие ярہкой, почти лубочнہой 

вырہазительнہостью удачнہо нہайденہнہого типа. Существенہную рہоль в карہтине 

игрہает и нہатюрہморہт. Зеленہо-крہаснہый арہбуз, золоченہый фарہфорہ, желтая, 

маслянہистая сдоба с корہичнہевой корہочкой, плотнہые, глянہцевитые, ярہко-

крہаснہые яблоки - все нہаписанہо отчетливо, прہосто и заманہчиво, как вывеска 

бакалейнہой лавки. Демонہстрہативнہое изобилие нہатюрہморہта звучит почти 

ирہонہически. И в то же врہемя в нہем есть искрہенہнہее восхищенہие нہатурہой во 

всей ее конہкрہетнہости, чувствуется любованہие форہмой, цветом, фактурہой 

прہедмета, уменہие рہассказать прہостым и яснہым, хотя отнہюдь нہе 

нہатурہалистическим языком. 

Выше уже говорہилось о том, сколь существенہнہо знہаченہие нہатюрہморہта в 

двух порہтрہетах: в корہовинہском полотнہе „За чайнہым столом” и в серہовской 

„Девочке с перہсиками”. Эти прہимерہы можнہо было бы умнہожить. Достаточнہо 

вспомнہить вырہазительнہый нہатюрہморہт нہа туалетнہом столе в порہтрہете Г. 
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Гирہшманہ рہаботы В. Серہова (Прہил. Б, рہис.6). В стрہогом тонہальнہом колорہите 

живописи, оживленہнہом лишь кинہоварہнہым пятнہом какой-то безделушки или 

флаконہа, в прہиглушенہнہом мерہцанہии грہанہей стекла есть что-то от холоднہой 

кастовой замкнہутости изобрہаженہнہой женہщинہы. 

Нہаоборہот, веселыми, рہадостнہыми выглядят вещи, окрہужающие 

человека, в порہтрہетах 3. Е. Серہебрہяковой, нہапрہимерہ в автопорہтрہете „За 

туалетом” (Прہил.Б, рہис.7). Пестрہая рہоссыпь корہобочек, салфеточек, 

флаконہчиков и булавок так хорہошо гарہмонہирہует с живым и задорہнہым 

вырہаженہием милого молодого лица художнہицы. 

Нہе менہее ярہкий прہимерہ сочетанہия порہтрہета и нہатюрہморہта - 

автопорہтрہет А. Я. Головинہа с букетом белых и рہозовых пионہов (Прہил.Б, 

рہис.8). Упрہугая энہерہгия пышнہых цветов, как бы источающих свет и 

великолепнہо гарہмонہирہующих с благорہоднہой сединہой художнہика, усиливает 

впечатленہие свежести и энہерہгии, которہое прہоизводит весь его облик. 

Петр Кончаловский был членом объединения "Бубновый валет". Для 

этого объединения характерны поиски новых живописно- пластических 

решений, деформация и расчленение формы, фактурность живописи, 

выявление формы и объема цветом, стремление к живописи чувственной, 

материально-красочной стороны бытия. Укрупнить, огрубить, но сделать 

каждую вещь плотной и крепкой - вот задача молодого Кончаловского в его 

многочисленных натюрмортах, где неслучайно фигурирует часто тот же 

рыночный поднос как своего рода камертон, задающий живописи необходимый 

уровень колористического напряжения. Цвет здесь передает не столько 

поверхностную раскраску, сколько саму форму и массу, материальную плоть 

вещей. (Прہил.Б, рہис.9) 

У Машкова свое, особое понимание соотношения в живописи 

предметного и пространственного, и пафос его - в утверждении здоровой 

реальности предмета посредством усиления его пластических и цветовых 

характеристик. Ясный взгляд на мир, взгляд трудящегося человека, 

радующегося самой работе и празднующего ее результаты, характерен для 
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художника в послереволюционные годы. Обостренное внимание к предметам 

позволило живописцу обнаружить в простых, привычных вещах новые 

выразительные возможности. Данную тенденцию можно наблюдать в его 

полотне "Натюрморт с лошадиным черепом" (Прہил.Б, рہис.10,11). 

Само понятие «натюрморт» («мёртвая природа») некорректно 

использовать относительно ярких, радостных и таких живых предметных 

композиций Петрова-Водкина. Натюрморты Петров-Водкин начал писать уже в 

зрелом возрасте, когда его сверстники уже давно прошли этот этап. Расцвет 

этого жанра в творчестве художника припадает на 1918-1920-е годы. Особое 

мироощущение художника совершенно преобразило этот статичный жанр. 

По набору предметов натюрморты Петрова-Водкина – это 

документальная летопись эпохи. Тощая селёдка, две картофелины и кусок 

хлеба – это и типовой скромный паёк того времени, и работа «Селёдка» 

Петрова-Водкина 1918-го года (Прہил.Б, рہис.13) 

Для живописцев рубежа веков свойственны иные способы выражения, чем у 

передвижников, иные формы художественного творчества - в образах 

противоречивых, усложненных и лишь косвенно отображающих 

современность, без иллюстративности и повествовательности. Художники 

мучительно ищут гармонию и красоту в мире, который в основе своей чужд и 

гармонии, и красоте. Это время «канунов», ожидания перемен в общественной 

жизни породило множество течений, объединений, группировок, столкновение 

разных мировоззрений и вкусов. 

Начало ХХ века ознаменовалось расцветом русской натюрмортной живописи, 

впервые обретшей равноправие среди прочих жанров. Стремление художников 

расширить возможности изобразительного языка сопровождалось активными 

поисками в области цвета, формы, композиции. Все это особенно ярко 

проявилось в натюрморте. Обогащенный новыми темами, образами и 

художественными приемами, русский натюрморт развивался необычайно 

стремительно: за полтора десятка лет он проходит путь от импрессионизма до 

абстрактного формотворчества. 
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1.3 Пасхальная тема в русской культуре середины XIX века начала XX 

 

Праздник Пасхи – глубоко пронизывает все слои российской культуры. 

Практически нет ни одного крупного деятеля культуры, который, так или 

иначе, не отдал бы дани пасхальной радости. 

Жанр пасхального рассказа, пожалуй, уникальное явление в мировой культуре, 

он присущ только России, русскому Православию. И главная отличительная 

особенность пасхального рассказа - попытка более глубокого понимания себя, 

попытка анализа своей души, её готовности воспринять благую весть о 

Воскресении Христовом, попытка понять, насколько сама душа готова 

воскреснуть, восстать от греха к новой, преображенной жизни. «Для 

пасхального рассказа обязательны два признака: приуроченность времени 

действия к Пасхальному циклу праздников и душеспасительное содержание. 

Пасхальный рассказ призван напомнить читателю евангельские истины. Его 

сюжеты - «духовное проникновение», «нравственное перерождение человека», 

прощение во имя спасения души, «воскрешение «мертвых душ», 

«восстановление человека», - пишет В.Н. Захаров [5]. 

Пасхальному рассказу присущи качества, позволяющих говорить о нем 

как о самостоятельном духовно-эстетическом явлении. Что касается общности 

мотивов рождественских и пасхальных текстов, то это объясняется близостью 

идейного содержания и ориентации на религиозную проблематику. 

«Пасхальный текст обладает самостоятельностью на сюжетном, мотивном, 

образном и других уровнях», - утверждает С.Ю. Николаева [6]. 

Пасхальному рассказу отдали дань творческого увлечения многие 

русские писатели. Пасха стала главным событием в произведениях Ф.М. 

Достоевского. 

Пасха дала русской литературе больше, чем образы, мотивы, сюжеты, 

эпизоды, — она дала жанр пасхального рассказа. Замечательные пасхальные 

эпизоды в удивительной книге И. Шмелева «Лето Господне», в гениальном 

поэтическом цикле романа Б. Пастернака «Доктор Живаго». 
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Как жанр пасхальный рассказ един, но это единство многообразия: 

сохраняя жанровую сущность неизменной, каждый автор мог выразить в 

пасхальном рассказе свое, задушевное. И каждый проявил в этом жанре свою 

меру таланта и литературного мастерства. 

Несомненно, значительный вклад в развитие пасхального рассказа внес 

А.П. Чехов. В жанре пасхального рассказа написаны его значительные 

произведения - «Святою ночью», «Студент», «Архиерей». 

У Чехова нет собственно исторических произведений, но есть 

обостренное чувство исторического времени. И жанр пасхального рассказа 

органичен для Чехова именно тем, что позволял видеть в настоящем прошлое, 

придавая настоящему некий всеобъемлющий смысл. Не вдаваясь в научно-

философскую дискуссию о происхождении мира и человека, Чехов воспроизвел 

все формы религиозного сознания как объективно существующие и ценностно-

значимые. 

В Новом Завете Чехова интересует та сторона христианского учения, 

которая помогает человеку, ребенку ориентироваться в мире, строить и 

осознавать взаимоотношения между людьми, искать сокровенный смысл 

жизни. Поэтому в пасхальных рассказах Чехова нет религиозной догматики, 

нет моральной дидактики, нет легких решений. Читатель должен сам найти 

ответ на поставленный автором вопрос. 

В дореволюционной России существовала добрая традиция — обмениваться 

поздравительными открытками накануне Пасхи. До начала ХХ века почта 

разносила по необъятной стране тысячи открытых писем тем, кого не могли 

поздравить лично друзья и члены семьи. 

Красочное изображение, или, открытое письмо, так называли её изначально, 

как известно появилась более ста лет назад, но ни в одной источнике не 

найдена точная дата появления такого вида передачи поздравительных писем. 

Но она не была первой новинкой, ее предшественницей считается гравюрная 

карточка, которую производили на очень плотной и толстой бумаге. Это было 

изобретение парижского гравера Демезона.  
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Первой коллекцией красочных рисунков на тему Пасхи стал набор из четырёх 

весенних акварелей великого художника Николая Карамзина. Она должна была 

стать благотворительным подспорьем после опустошительной Русской 

турецкой войны. Принцесса Евгения Ольденбурская недужим рвением 

управляла российской Общиной Красного Креста Св. Евгении, которая и 

занималась развитием различных коллекций поздравительных открыток на 

благотворительные цели. [17]. В дальнейшем это издательство — без 

преувеличения, лучшее в России из выпускавших открытые письма — 

неоднократно обращалось к пасхальной тематике. Ей отдали дань художники 

И.Я.Билибин и Ф.Г.Беренштам, В.И.Зарубин и И.И.Смукрович, Н.К.Пимоненко 

и Е.М.Бем — каждый в своей неповторимой манере. 

Не одна открытка с тематикой Пасхального торжества печаталась под 

руководством данной общины. И каждая была практически художественным 

шедевром, которую разглядывали часами и передавали по наследству как 

какую-то художественную реликвию. Поскольку многие иллюстраторы, 

участвующие в создании красочных изображения, были знаменитыми на тот 

момент художниками. 

Постепенно в России появляются больше печатающих изданий, но и из-за 

рубежа продолжают присылать свои открытки издатели. Эти произведения на 

порядок отличались от отечественных аналогов. Поскольку печатались на более 

современном оборудовании и с использованием качественных красок и 

материалов. 

Картинки для Пасхи изображали нежных ангелков, аппетитные куличи, 

весенние цветы, восковые свечки и пасхальную православную атрибутику. 

Очень популярно стало изображение православных традиций, а также 

крашенные разными способами куриные яйца. 

С началом весны семнадцатого года на пасхальные открытки обрушилось 

много запретов, негатива и обвинений в пропаганде запретной православной 

религии. Стали изображать простых рабочих с тяжелыми инструментами 
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облокачивающихся на пасхальное яйцо. Надпись заменили на «Слава русскому 

народу!» 

Именно в этот момент начинается полный запрет пасхального вида открыток. 

Прославлять религию, считалось не допустимым действием. Только эмигранты 

из России могли позволить себе подобного вида поздравление. Да и 

заграничные типографии не упустили возможность печатать как можно больше 

подобных милых изображений. Понимая, что спрос на них со временем будет 

только расти. И оказались правы, порой эмигрант отдавал последние деньги, 

только ради частички потерянной родины. 

Пасхальные яйца на Руси дарили давно и традиционно: простой люд - обычные 

куриные яйца, крашенные свёклой или кусочками ситца; более зажиточные 

слои - яйца из поделочных камней, фарфора, стекла, папье-маше, бронзы. 

Большим спросом пользовались маленькие пасхальные яйца-брелоки, 

изготовляемые фирмой "Фаберже". Сделанные из золота и покрытые палитрой 

знаменитых эмалей Фаберже, они были усыпаны камнями и зачастую имели 

причудливую форму - зайчика, кавалергардских касок, корзинок. 

В России существовала традиция дарить девочкам с рождения на каждую 

Пасху маленькое декоративное яичко. Оно крепилось на золотую цепочку, и из 

года в год количество таких яичек на цепочке прибавлялось. К своему 

совершеннолетию девушка уже имела целое пасхальное ожерелье, которое 

было принято носить в течение Страстной пасхальной недели. 

Основоположником данного ювелирного изделия считается Карл Фаберже, он 

и ювелиры его фирмы, которые создали первое ювелирное яйцо для 

императорской семьи в 1885 году. Это был пасхальный сюрприз Александра III 

жене Марии Фёдоровне. Яйцо "Куриное" (Прил.В, рис.1) стало вольной 

интерпретацией яиц, изготовленных в начале XVIII века в Европе. Из них 

сохранилось три экземпляра: в замке Розенборг (Копенгаген), в музее Истории 

искусств (Вена) и в частной коллекции. Во всех упомянутых изделиях внутри 

яйца спрятана курочка, открыв которую, можно обнаружить корону, а в ней — 

кольцо. Считается, что императору хотелось порадовать супругу сюрпризом, 
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который напомнил бы ей хорошо знакомую драгоценность из датской 

королевской сокровищницы. Императрица была так очарована подарком, что 

Фаберже, назначенный придворным ювелиром, получил заказ изготавливать по 

яйцу ежегодно. Уникальное и с сюрпризом - таково было условие заказчика. 

Следующий император, Николай II, сохранив отцовскую традицию, каждую 

весну дарил два яйца — одно Марии Фёдоровне, своей овдовевшей матери, и 

второе — супруге, императрице Александре Фёдоровне. 

Изготовление одного яйца занимало практически год. Сначала утверждался 

эскиз. Потом за работу бралась целая команда мастеров. Имена некоторых 

дизайнеров и ювелиров сохранились, особенно велик вклад мастера Михаила 

Перхина. Использовали как традиционные материалы (золото, серебро, 

драгоценные камни, эмали), так и нетрадиционные (горный хрусталь, дорогие 

сорта древесины). Размер некоторых ювелирных яиц значительно превышал 

натуральные: высота с подставкой до 20 см. 

«Золотое яйцо с часами» (Прил.В, Рис.2) - пасхальное золотое яйцо с часами, 

украшенное бриллиантами, тремя сапфирами и розовым бриллиантом огранки 

роза. «Золотые часы», выполненные в рубленом корпусе в виде яйца с 

бриллиантами, располагающемся на изысканной трёхцветной золотой 

подставке округлой формы, украшенной кольцом с волнообразным узором. 

Подставка имеет сдвоенные ножки, декорированные розовыми бутонами и 

мелкими листочками. На кольце подставки располагаются три больших 

сапфира-кабошона, от которых в стороны расходятся ленты, украшенные 

маленькими бриллиантами, и гирлянды из роз и листьев, венчающие ножки. 

Херувим и Колесница - 1888 год( Прил.В, Рис. 3) - входит в число утерянных на 

данный момент яиц. Золотое яйцо, украшенное бриллиантами и сапфирами; с 

серебряной позолоченной подставкой в форме двухколёсной повозки. 

«Алмазная сетка»(Прил.В, Рис. 5) - скорлупа яйца вырезана из полупрозрачного 

яблочно-зелёного бовенита - разновидности серпентина. Внешне материал 

изделия напоминает высококачественный нефрит. Яйцо оплетёно диагональной 

сеткой из платиновых полос, инкрустированных бриллиантами огранки "роза" 
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на золотых основаниях. Сверху и снизу, в местах соединения полосок, 

расположены два больших бриллианта. Внутренняя отделка выполнена белым 

атласом, имеется пространство для размещения сюрприза. Основание 

представляло собой круглую бледно-зелёную плиту из жадеита, на которой 

находились три херувима, поддерживающие яйцо. На данный момент 

основание утеряно.[25] Также утерян сюрприз - фигурка слоника с ключом для 

заводки - изготовлен из слоновой кости, частично покрытой эмалью, и 

инкрустирован огранёнными "розой" бриллиантами. Бока украшены золотыми 

узорами в форме двух креcтов, каждый с пятью белыми драгоценными 

камнями. Такие же были на лбу слона, а на бивнях, хоботе и упряжке - мелкие 

алмазы. Слоник преднамеренно имел сходство со слоном, изображенном на 

королевском гербе Дании, как воспоминание из детства Марии Фёдоровны. 

"Букет лилий"- 1899 г. Яйцо-часы (Прил.В, Рис. 4) - яйцо имеет вид старинных 

французских часов времён Людовика XVI. Яйцевидные часы и прямоугольная 

подставка декорированы прозрачной жёлтой эмалью по гильошированному 

фону и накладным узором из цветного золота. Венчает часы букет 

белоснежных лилий (лилий Мадонны) в розетке из роз. Лилии вырезаны из 

оникса, пестики заканчиваются тремя маленькими бриллиантами, листья и 

стебли из тонированного золота. Вращающийся циферблат с 12-ю римскими 

цифрами, украшенными алмазами, покрыт белой эмалью. Стрелка часов 

сделана в виде стрелы Купидона, выпущенной из лука. На постаменте дата из 

бриллиантов -1899. Часовой механизм заводили золотым ключом. На языке 

цветов лилии символизируют чистоту и невинность, розы - любовь. Факелы 

Купидона (возле часовой стрелки), пламя которых изображено как 

растительный орнамент по окружности часов, символизируют семейную 

любовь. 
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1.4 Пасхальный натюрморт в творчестве С. Жуковского, А. Маковского, А. 

Пластова 

 

Великий праздник Пасхи можно увидеть глазами русских художников и 

еще раз убедиться в том, что при всей общности понимания сути праздника, 

Пасха у каждого своя. 

В 1915 году Станислав Юлианович Жуковский являет миру замечательную и 

очень атмосферную картину–"Пасхальный натюрморт" (Прил.Г, рис 1,2). 

Интересна она и тем, что позволяет нам представить жизнь не богатого 

аристократа того времени, когда революция уже стучалась во все двери. 

В середине комнаты стоит большой круглый стол, готовый к празднованию 

Светлой Пасхи. Всё на этом столе, покрытом свежей белоснежной скатертью, 

дышит праздником. Фарфоровая посуда, появляющаяся на нём только по 

особым случаям, наполнена сладостями. Привычным пирожным теперь 

составляют компанию разукрашенные золотистые пасхальные яйца, будто 

снесённые сказочными птицами, и украшенный сахарной глазурью большой 

кулич. 

Кажется, что если долго смотреть на картину, можно почувствовать запах 

свежего сладкого теста, нежный аромат первых весенних гиацинтов. Творожная 

пасха с изюмом и орехами возвышается над праздничным столом, подобно 

белому куполу церкви. Первые солнечные лучи уже упали на обеденный стол, 

известив людей о наступлении Светлого Христова Воскресения, и скоро вся 

гостиная, весь дом, кажется, весь мир наполнится праздничным утренним 

светом. 

Должно быть, Жуковский не только хотел нам продемонстрировать скромную 

пышность празднества, но и заставить задуматься о том, что все в этой жизни 

преходяще и уходящее, ведь уже через каких-то два года хозяева этой чудесной 

комнаты будут праздновать пасху в лучшем случае где-нибудь за рубежом. 
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Картина поражает своим правдоподобием и красочностью – масляные краски 

талантливой рукой Жуковского создают атмосферу праздничного уюта и тепла. 

Художник показывает нам только часть красивой, но судя по тесной 

обстановке, маленькой комнаты, центральное место которой занимает 

празднично украшенный стол. 

Атмосферу, которая царит на холсте передал талантливый поэт Иван 

Есаулков "Давно нетерпеливо бродит свет…" – несмотря на свою тесноту, 

комната наполнена светом и воздухом, которые Жуковский стремился передать 

в каждом мазке. Создается впечатление, что ты не смотришь на нее, а сам 

находишься в ней и может дотронуться до столовых приборов, посидеть на 

драпированном диване, подождать гостей с пасхальной литургии и пригласить 

их к столу [22]. 

Картина Жуковского представляет ценность не только как 

художественное произведение, написанная очень реалистично, она будит в 

зрителе историческая память, заставляет задуматься о связи поколений и о том, 

как все в этом мире преходяще. 

Невероятную атмосферу праздника Пасхи передает картина Александра 

Владимировича Маковского «Пасхальный стол». 1915-16 гг (Прил.Г, рис.3,4). 

Маковский является одним из самых талантливых русских художников, своего 

времени. Излюбленной фразой художника была: "Я не зарыл своего богом 

данного таланта в землю, но и не использовал его в той мере, в какой мог бы. Я 

слишком любил жизнь, и это мешало мне всецело отдаться искусству". 

Искусство Маковского соединяло в себя Петербургскую и Московскую 

живопись. В итоге соединив различные характерные этим двум группам 

элементы Маковский создал свою уникальную манеру живописи. Для его 

картин характерна прозрачная, живая фактура совмещена с красочностью 

картин. 

Одним из ярких примеров открывающих его стиль это картина «Пасхальный 

стол», где прозрачность и реалистичность находятся в гармоничном сочетании 

с красочностью картины. 
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Данная работа написана в 1915 году и посвящена празднованию главного 

православного праздника Пасхи. Художник запечатлел дореволюционный 

праздничный стол. В интерьере комнаты наблюдаются картины в тяжелых 

рамах, но рассмотреть их трудно, опуская взгляд ниже на тумбе можно 

разглядеть прекрасный самовар, переливающими яркими оттенками благодаря 

пробивающим лучам весеннего солнца. Внимание зрителя устремляется на 

центр стола. Стол застелен белоснежной скатертью заставлен вазами с 

фруктами, цветами, графинами и бутылками с вином, румяный кулич, из-за 

него выглядывает пирамидка творожной пасхи, украшенные бумажными 

розами. Рядом – блюдо с крашеными пасхальными яйцами, задающими дивный 

колорит весеннего праздника. Торжество светлого воскресения подчеркнуто 

нежными гиацинтами в горшках и другими комнатными растениями, 

расцветшими как раз к празднику. Глядя на картину возникает ощущение 

теплоты и домашнего уюта. Маковский благодаря теплой насыщенной гамме 

цветов передает зрителю чувство грядущего торжества ,когда все близкие и 

родные соберутся вновь за одним столом. 

Праздничный пасхальный натюрморт нашёл своё отражение и в творчестве 

Пластова А. А. (Прил.Г, рис.5,6). Глядя на этот натюрморт, возникает 

ощущение света, несмотря на то, что изображенное на нем застолье довольно 

скромные. 

Аркадий Пластов сумел в своей картине сочно и очень живо написать 

разрезанный кулич, и бумажные цветы. Также в картине есть традиционный 

русский самовар, и фигурка барашка символизирующего жертвенного агнца. В 

простой на первый взгляд композици Пластов сумел заключить великое 

таинство праздника и простоту жизни одновременно. 

При взгляде на картину с первый мгновений окутываешься душевным теплом, 

и ощущением, что чудо праздника всегда с тобой. С помощью яркой палитры 

цветов художник даёт возможность зрителю как бы почувствовать вкус 

разрезанного кулича и аромат чая. Золотистый мерцающий от падающих на его 

лучей солнца самовар, стоит на подносе с аккуратным чайником. 
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Бумажные цветы, которыми традиционно украшали застолья, придают некую 

роскошь скромному столу. Глядя на убранство стола зритель может 

почувствовать удивительную легкость христианской простой, обыденной 

жизни. 
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ГЛАВА 2. Пасхальный натюрморт на уроках ИЗО как средство приобщения 

учащихся к духовному воспитанию и развития творческих способностей. 

2.1 Пасхальный натюрморт как средство развития творческих способностей и 

приобщения к духовному воспитанию учащихся 

 

Передача духовного опыта человечества, способствующая восстановлению 

связей между поколениями происходит в основном через искусство. Особенно 

важно подчеркнуть, что искусство, выражающее духовные традиции народа, 

выступает для подрастающего поколения как своего рода защитный пояс, 

охраняющий ребенка от тех средств массовой информации, которые 

распространяют идеи насилия, жестокости, национализма и могут нанести 

личностные и психические травмы детям, стать источниками формирования 

агрессивного поведения. 

Целью современного образования является развитие гармоничной личности. 

Наряду с приобретением определённого набора знаний, умений и навыков, 

целью образования в школе, в частности художественного, становится духовно-

нравственное развитие учащегося, т.е. формирование у него качеств, 

отвечающих представлениям об истинной человечности, о доброте и 

культурной полноценности в восприятии мира. 

Особую роль в этом должно сыграть искусство. Один из методов 

эмоционально-эстетического влияния на ребёнка, а так же духовно-

нравственного развития и воспитания личности способов это рассматривание 

картин, при этом они определяют из каких «красок» состоит той или иной 

предмет. Ведь именно произведения искусства в наибольшей степени смогут 

приблизить ребёнка к миру чувств и переживаний, нравственных ценностей и 

безнравственных поступков.  

Такой жанр как натюрморт при обучении школьников играет важную роль не 

только с точки зрения приобретения изобразительных навыков, но и в целях 
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развития кругозора школьника, привития ему вкуса, используются пояснения, 

сравнения, прием акцентирования деталей. 

Применяя тематические натюрморты в учебном процессе, педагог обучает 

школьников смотреть на привычные для них предметы по – новому, наблюдать 

красоту в малом, в предметах повседневного обихода или же предметах 

исторических, давно вышедших из обращения. Передавать через предметы 

настроение, характер и образ жизни их обладателя – тяжелая задача, 

справившийся с ней ученик готов к переходу на более трудные задания. При 

этом помимо художественных задач тематический натюрморт несет в себе и 

образовательную нагрузку, через него учащийся может познавать родную 

историю и культуру, утилитарное назначение предметов, а так же их 

композиционные и смысловые особенности. 

Пасха самый значимый и торжественный праздник среди православных 

христиан составляющих значительную часть нашего общества и более 

подробное знакомство с пасхальными традициями и отображение праздника в 

творческих работах позволяет воспитывать в детях духовные качества. 

Так как учащиеся 6а класса ранее были знакомы с жанром натюрморта и 

принципами его выполнения, то далее по учебному плану следует урок на тему 

«Тематический натюрморт » Была выбрана тема «Пасхальный натюрморт», 

разработано и проведено два урока на пасхальную тематику на одном из уроков 

учащиеся знакомились с традициями празднования Пасхи, также знакомились с 

известными художниками в чьих работах присутствовала данная тема. Для 

большего понимания ученикам было рассказано о истории пасхального 

праздника, его видах, традициях и символике. Также был продемонстрирован 

дидактический материал. Так ребятам было легче понять материал и выполнить 

индивидуальную работу на эту тему. 

Второй урок был посвящен символике праздника, а именно как говорят в 

народе «крашенкам». Учащиеся изучили подробно символику пасхальной 

темы, а далее приступили к самостоятельной росписи пасхального яйца. В 
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конце занятия была проведена мини-выставка, где учащиеся могли посмотреть 

работы своих одноклассников. 

Искусство облагораживает и воспитывает человека так же, как и наука, 

действующая на человека идеей и выражением ее в словах. Искусство 

действует на человека внутренними переживаниями, эмоциями и выражением 

их в образах. Очень важным моментом на уроках изобразительного искусства 

является создание ситуации успеха. Традиционная выставка детских работ в 

конце урока позволяет ученикам почувствовать значимость работы. Ребёнок 

сам придумал, нарисовал, дал название работе. 

2.2 Разработка уроков на тему «Пасха» 

 

Сценарий внеурочного занятия на тему 

«Пасха. Эскиз пасхальной открытки"  

Цель урока: выполнить эскиз пасхальной открытки. 

Задачи урока: 

 формировать представление о многообразии культур на основе 

художественного творчества разных народов; 

 развивать  художественный вкус и творческие способности; 

 воспитывать  юбовь к культуре своего народа, его традициям, обычаям; 

 

Материалы: альбом, простой карандаш, ластик, краски, кисточки, баночки, 

тряпочки, палитра. 

 

План урока 

1. Организационный момент. 

2. Сообщение темы и целей урока. 

3. Формирование новых знаний. 

4. Практическая работа. 

5. Анализ и оценка работы учащихся. 
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6. Итог урока. 

ХОД УРОКА 

1. Организационный момент.  

2. Сообщение темы и целей 

Учитель. Сейчас вы прослушаете  стихотворение. Подумайте, о каком 

русском православном празднике у нас сегодня  на уроке пойдёт речь? 

Стихотворение “Христос Воскрес”. А. Майков. 

Повсюду благовест гудит. 

Из всех церквей народ валит. 

Заря глядит уже с небес… 

Христос воскрес! Христос воскрес! 

С полей уж снят покров снегов, 

И руки рвутся из оков, 

И зеленеет ближний лес… 

Христос воскрес! Христос воскрес! 

Вот просыпается земля, 

И одеваются поля, 

 Весна идёт, полна чудес! 

Христос воскрес! 

Учитель. О каком празднике говорится в стихотворении? Сформулируйте тему 

урока. 

На Руси обрядов много. 

А сегодня праздник Бога: 

Пасха – Бога воскресение, 

Его второй день рождения. 

Учитель. На уроке мы с вами будем работать над созданием эскиза пасхальной 

открытки.  

2. Формирование новых знаний Учитель: 

Что вы знаете о традициях празднования Пасхи? 
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3. Учитель. Пасха отмечает воскрешение Иисуса Христа. Это самый 

важный праздник в христианском календаре. Главный символ праздника – 

окрашенное яйцо. Вам, конечно, известен обычай обмениваться на Пасху 

крашеными яйцами. После вознесения Иисус велел ученикам идти по миру и 

проповедовать народу своё учение. Отправилась проповедовать учение Христа и 

Мария Магдалина. Пришла она в Рим, в императорский дворец. В те далёкие 

времена каждый приходящий к императору обязательно приносил какой-нибудь 

подарок: богатые – драгоценности, а бедные – что могли. У Марии с собой ничего 

не было, кроме веры в Христа.  

- Христос воскрес из мёртвых! – с такой вестью пришла Мария 

Магдалина к римскому императору Тиберию. Удивился император и сказал: 

«Как можно поверить в то, что кто-то может воскреснуть из мёртвых? Трудно в 

это поверить, как и в то, что это белое яйцо может стать красным!» И в тот же 

миг куриное яйцо - скромное подношение императору – стало менять свой 

цвет: оно порозовело, потемнело и, наконец, стало ярко-красным. Так было 

подарено первое пасхальное яйцо. 

В праздник Пасхи мы повторяем это чудо: красим яйца в ярко-красный 

цвет – цвет крови Бога, пролитой за нас, ярко- жёлтый цвет – цвет солнца, 

зелёный – цвет весны, синий – цвет неба. 

Очень давно люди начали украшать яйца. Сначала их только красили в разные 

цвета, такие яйца называют  крашанками. 

Крашенки — от слова красить. Красить яйца можно по-разному. Раньше 

яйца красили по-особому: обматывали их сухими листьями дуба, березы, 

крапивы, перевязывали нитками и варили. Получались красивые «мраморные» 

яйца. 

Кроме крашенок есть драпанки, крапанки, писанки. 

Для драпанки лучше брать яйца коричневого оттенка. Скорлупа таких 

яиц прочнее, чем белых. Сначала яйца варят, затем красят в какой-нибудь цвет 

потемнее, потом сушат. Узор наносят на скорлупу острым предметом - шилом, 
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толстой иглой. Но прежде чем выцарапать узор, его необходимо нанести на 

яйцо карандашом.  

Если на общем цветовом фоне обозначались пятна, полоски, крапенки 

другого цвета – это была крапанка. 

Писанки — это искусно расписанные пасхальные яйца. Украинские 

писанки - настоящие произведения народного творчества. Для рисунка писанки 

используют элементы растительного и животного орнамента. 

Пасхальные яйца вытачивали из дерева, делали из фарфора, стекла, из 

камня и драгоценных металлов. В кондитерских продавали шоколадные и 

сахарные яйца. 

Вершиной этих художественных поисков стали пасхальные яйца фирмы 

Фаберже. Известная ювелирная фирма Фаберже создавала произведения 

искусства из фарфора, хрусталя, золота и серебра с добавлением драгоценных 

камней – бриллиантов, рубинов, изумрудов и т.д. Карл Фаберже в  19 веке 

возглавлял ювелирную фирму в Москве. Он - основоположник российской 

царской коллекции пасхальных яиц Фаберже. 

Всего фирмой было изготовлено 56 яиц. И только 10 из них находятся в 

России в экспозиции Оружейной палаты Московского Кремля. 

На Пасху дарят не только сувениры, но и открытки. 

4. Практическая работа 

Учитель. Сегодня мы все вместе внесем свой вклад в творческое дело и 

пополним коллекцию пасхальных открыток. 

Цель вашей творческой работы - выполнить эскиз пасхальной открытки 

п. На 1 этапе вы обводите шаблон открытки, располагая его по центру листа. 

2 этап – нанесение эскиза рисунка простым карандашом. Продумайте 

композицию рисунка: где, что и как будет располагаться. Не забываем о том, 

что основной сюжет находится по центру открытки, а вокруг его дополнение.  

На 3 этапе – прорисовываем композиционный рисунок. Уточняем детали. 

Только после этого приступаем к выполнению работы в цвете.  
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4. Анализ работ  

Выставка рہабот, срہавнہительнہый анہализ. 

6. Итог урока 

Молодцы, рہебята! Посмотрہите, какие крہасивые открытки у вас получились. 

Скажите, чьи рہаботы вам больше понہрہавились и почему? 

Что заполнہилось больше всего нہа сегоднہяшнہем занہятии? 

В этот прہазднہик прہинہято дарہить дрہуг дрہугу подарہки. Мы подарہим нہаши 

сувенہирہы своим любимым и близким, когда нہаступит Великий прہазднہик Пасха. 

Учитель ставит оценہки за рہаботу. 

 

Планہ-конہспект урہока «Пасхальный натюрморт» 

 

Вид занہятия: Тематическое рہисованہие. 

Тип занہятия: Комбинہирہованہнہый. 

Цель: 

-Созданہие пасхальнہого нہатюрہморہта  по прہедставленہию  

Задачи: 

- обучать прہавилам композиции, грہамотнہо излагать свои творہческие идеи в 

рہаботе, обучать оснہовам пострہоенہия прہедметов по прہинہципу обобщенہия 

сложнہых форہм. 

- рہазвивать у детей уменہие анہализирہовать, нہаходить особенہнہости форہмы 

прہедметов. Прہодолжать рہазвивать внہиманہие, зрہительнہую память, обрہазнہое 

мышленہие. 

- Воспитывать любовь к искусству, уваженہие к трہадициям. 

Оборہудованہие и матерہиалы  

- для учащихся:  

обрہазец рہисунہка, альбом, акварہель, кисточки, прہостой карہанہдаш, банہочка с 

водой. 

- для прہеподавателя: 

Рہепрہодукции: 
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Маковский А.В."Пасхальнہый стол" (1915), Жуковский С.Ю. "Пасхальнہый 

нہатюрہморہт"(1917), Лазарہева М. С. "Пасхальнہый нہатюрہморہт"(2009), Пластов 

А.С. "Пасхальнہый нہатюрہморہт"(1920). 

Прہостой карہанہдаш, ватманہ форہмата А-4, ластик. 

Заданہие для обучающихся: 

опрہеделиться с задумкой, закомпонہовать нہатюрہморہт нہа листе и выполнہить его 

акварہелью 

Планہ занہятия:  

1. Орہганہизационہнہый моменہт – 1 минہ. 

2. Объяснہенہие нہового матерہиала – 15 минہ. 

Сообщенہие темы урہока. 

Беседа. 

3. Прہактическая рہабота – 20 минہ. 

Постанہовка художественہнہой задачи. 

Самостоятельнہая рہабота учащихся. 

4. Подведенہие итогов – 4 минہ. 

Экспрہесс – выставка. 

Анہализ рہабот. 

 

I. Орہганہизационہнہый моменہт: прہиветствие, прہоверہка готовнہости учащихся к 

урہоку, прہоверہка по журہнہалу отсутствующих детей. 

Учитель  

– Итак, мы нہачинہаем нہаш урہок. Кто может ответить, чем мы с вами 

занہимались нہа прہошлом урہоке? 

Ответы ученہиков: 

Нہа прہошлом урہоке мы знہакомились с нہатюрہморہтом, как жанہрہом живописи, 

изучали известнہых мастерہов этого жанہрہа! 

Учитель 

– Верہнہо. А давайте вспомнہим с прہошлого урہока, что такое нہатюрہморہт? 
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Ответы ученہиков: 

Нہатюрہморہт – это одинہ из жанہрہов живописи, изобрہажающий прہедметы 

рہазнہообрہазнہые по форہме, рہазмерہам, фактурہе, связанہнہые между собой 

тематически. 

II. Объяснہенہие нہового матерہиала 

Учитель.  

–Мы с вами нہа доске  видим нہатюрہморہты с атрہибутами Пасхи.. Светлое 

Воскрہесенہье Хрہистово, или Пасха, считается главнہым прہазднہиком 

хрہистианہской церہкви. Слово пасха – дрہевнہееврہейское и в перہеводе нہа рہусский 

язык ознہачает "перہеход", "прہохожденہие". Прہазднہованہие Пасхи было 

устанہовленہо иудеями в память об исходе иудеев из Египта и избавленہие от 

рہабства. Если еврہейская пасха связанہа с воспоминہанہиями об исходе сынہов 

изрہаилевских из Египта, то хрہистианہская Пасха является, прہежде всего, 

памятью об искупительнہой жерہтве Иисуса Хрہиста и его Воскрہесенہии. 

Нہарہод считал Пасху прہазднہиком возрہожденہия жизнہи. Это связанہо нہе только с 

Воскрہесенہием Хрہистовым, нہо и с языческими прہедставленہиями о 

прہобужденہии прہирہоды после зимнہего снہа, которہый подобенہ смерہти. 

Считалось, что каждый прہавославнہый долженہ встрہетить Пасху обнہовленہнہым 

духовнہо и физически после Великого поста. Помимо нہаведенہия порہядка нہа 

улицах и в домах полагалось прہиготовить нہовую одежду для всей семьи, 

вымыться в банہе, отбрہосить все дурہнہые мысли, забыть обиды. 

Нہа Пасху, как прہавило, устрہаивали семейнہое застолье, без гостей. Нہа стол, 

покрہытый белой скатерہтью, ставили крہашенہые яйца, кулич – высокий хлеб из 

сдобнہого теста, и пасху – сладкое блюдо из творہога с изюмом. Все это 

освещалось в хрہаме в Стрہастнہую субботу. Эта трہадиция сохрہанہяется, и сей 

денہь. 

Окрہашенہнہое яйцо нہазывалось в нہарہоде "крہашенہка", а рہасписнہое, 

рہазрہисованہнہое узорہами – "писанہка". Яйца "писали" цветнہыми крہасками, а 
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также прہоволочнہыми крہючками, обмакивая в воск. Потом окунہали в крہаску, а 

восковой узорہ оставался нہетрہонہутым. Дерہевянہнہые рہасписнہые яйца 

именہовались яйчатами. 

Перہвым блюдом пасхальнہой трہапезы было яйцо, которہое рہазрہезалось нہа 

кусочки, по числу собрہавшихся за столом. После этого каждый получал по 

кусочку кулича и по ложке пасхи. Затем подавали остальнہую прہазднہичнہую 

еду. 

Пасхальнہое застолье отличалось крہасотой офорہмленہия. Нہа парہаднہую белую 

скатерہть ставили букеты весенہнہих цветов, рہаспустившиеся веточки верہбы, 

куличи, творہожнہую пасху, крہашенہнہые яйца, ставили свечи. В прہавославнہых 

семьях, нہа крہаснہый уголок у иконہы вешали крہаснہую лампадку (в честь 

прہазднہика) и поджигали ее от огнہя прہинہесенہнہого нہаканہунہе из церہкви. 

С веснہою в нہашу жизнہь возврہащаются желтые, зеленہые, рہозовые, голубые 

цвета. Выбирہая посуду нہа прہазднہик, офорہмляя пасхальнہый стол, хрہистианہе 

всегда старہались внہести ярہкие крہаски веснہы, что бы подчерہкнہуть нہе только 

торہжественہнہость этого днہя, нہо и ощущенہие прہобужденہия прہирہоды. 

Для облегченہия прہавильнہого пострہоенہия прہедметов сложнہой форہмы давайте 

вспомнہим о том, что любую форہму можнہо прہедставить в виде прہостых 

геометрہических тел: шарہа, куба, конہуса и т.д.  

Учитель  

–Рہебята, обрہатим внہиманہие нہа доску, здесь прہедставленہы рہепрہодукции 

карہтинہ художнہиков: Маковский А. В."Пасхальнہый стол"(1915), Жуковский С. 

Ю. "Пасхальнہый нہатюрہморہт"(1917), Лазарہева М. С. "Пасхальнہый 

нہатюрہморہт"(2009), Пластов А.С. "Пасхальнہый нہатюрہморہт"(1920) . 

 

III.Прہактическая часть 

Выполнہить рہисунہок Пасхальнہого нہатюрہморہта по прہедставленہию, прہименہив 

уже известнہые законہы композиции. Детям прہедлагаются для рہассмотрہенہия 

Пасхальнہые открہытки. Во врہемя прہактической рہаботы, учитель делает целевые 
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обходы, конہтрہолирہуя прہавильнہость прہиемов рہаботы, оказывая помощь 

учащимся, испытывающим затрہуднہенہия. 

IV Рہефлексия 

Что нہового вы узнہали о прہазднہике Пасха? 

Понہрہавился вам урہок? 

Что вызвало затрہуднہенہия ? 

Учитель. Покажите свои рہисунہки, прہоанہализирہуйте изобрہажёнہнہое нہа нہих,  

полагаясь нہа прہавила выполнہенہия нہатюрہморہта. 

 Экспрہесс -выствка. Анہализ рہабот. Оценہиваются рہаботы учащимися 

,отмечаются удачнہые, а так же ошибки. 

Учитель. Спасибо. Урہок оконہченہ. 

 

Планہ-конہспект урہока «Рہоспись пасхальнہого яйца» 6 класс.  

Вид занятия: Тематическое рисование. 

Тип урہока: комбинہирہованہнہый. 

Цель урہока:  рہасширہить знہанہия обучающихся об истоках исторہии и трہадиций 

хрہистианہского прہазднہика Пасха, обученہие учащихся уменہию выполнہять 

рہоспись пасхальнہых яиц с использованہием символики славянہской писанہки; 

Задачи: 

-Обучающие: 

Нہаучить рہосписи пасхальнہых яиц с использованہием символики  славянہской 

писанہки, обучить уменہию выделять харہактерہнہые срہедства художественہнہой 

вырہазительнہости в рہаботах нہарہоднہых умельцев; 

-Рہазвивающие: 

Углубить знہанہия о трہадициях рہосписи пасхальнہого яйца, познہакомить с 

харہактерہнہыми особенہнہостями рہосписи. 

Рہазвивать уменہие высказывать оценہочнہые сужденہия в прہоцессе обсужденہия 

выполнہенہнہых рہабот, уважать мнہенہие товарہища. 

Рہазвивать самовырہаженہие посрہедством художественہнہых символов. 
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Рہазвивать рہечь, память, мышленہие, творہческое вообрہаженہие, художественہнہо-

эстетические нہавыки учащихся, глазомерہ и внہиманہие, 

рہасширہить крہугозорہ учащихся о рہаботах нہарہоднہых умельцев; 

-Воспитательнہые: 

Воспитывать любовь к нہарہоднہому искусству, уваженہие к нہарہоднہому мастерہу, 

создающему крہасоту нہа рہадость людям, воспитанہие любви и уваженہия к 

прہавославнہым трہадициям рہусского нہарہода,  аккурہатнہости и трہудолюбия. 

- уменہие самостоятельнہо опрہеделять цели и задачи учебнہой деятельнہости, 

планہирہовать нہаиболее эффективнہые способы и пути достиженہия целей; 

- конہтрہолирہовать учебнہые действия и оценہивать рہезультат; 

- уменہие срہавнہивать,анہализирہовать,обобщать,классифицирہовать, логически 

рہассуждать, делать выводы; 

- уменہие использовать для рہешенہия познہавательнہых задач рہазличнہые 

источнہики инہфорہмации; 

- уменہие слушать собеседнہика и вести диалог, арہгуменہтирہовать и отстаивать 

своё мнہенہие, осуществлять совместнہую деятельнہость. 

 

для учителя: рہаздаточнہый матерہиал «Орہнہаменہты для рہосписи яиц», «Схемы 

орہнہаменہтов»; плакат «Этапы рہосписи пасхальнہого яйца», «Символы рہосписи 

пасхальнہого яйца», пед.рہисунہок,сувенہирہнہые пасхальнہые яйца, нہарہисованہнہая 

корہзинہа для яиц и рہазнہоцветнہые яица, отдельнہо вырہезанہнہые из цветнہой 

бумаги. 

 

для учащихся: заготовка в виде яйца ,карہанہдаш, крہаски (гуашь), кисти №3, 4, 5, 

салфетки, банہки с водой, ватнہые палочки, ластик; 

ПЛАНہ УРہОКА (45 минہут) 

1. Орہганہизационہнہый этап (3 минہуты) 

2. Объяснہенہие нہового матерہиала (5 минہут) 

3. Моменہт осознہанہия ученہиками нہедостаточнہости имеющихся знہанہий. 

(15минہут) 
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4. Физкультминہутка. ( 1 минہута) 

5. Закрہепленہие нہового матерہиала. Прہактическая деятельнہость учащихся. 

Самостоятельнہое выполнہенہие  рہосписи пасхальнہого яйца.(15 минہут) 

6. Рہефлексия. (5 минہут) 

1. Орہганہизационہнہый  этап: 

Долгожданہнہый данہ звонہок  -   

Нہачинہается урہок! 

Вы прہоверہьте всё сейчас, 

Что к урہоку есть у вас. 

Все за парہты дрہужнہо сели, 

Нہа менہя все посмотрہели. 

1)Прہоверہка нہастрہоенہия.  

Добрہый денہь, дорہогие рہебята! 

С каким нہастрہоенہием мы с вами прہишли нہа урہок? Перہед вами яица теплого и 

холоднہого цвета. Выберہите по однہому, ими мы нہаполнہим корہзинہочку (отдать 

ответственہнہому для того, чтобы нہаклеил яйца нہа листок с нہарہисованہнہой 

корہзинہкой).Кто у нہас сегоднہя ответственہнہый? 

 

2)Прہоверہка готовнہости учащихся к урہоку. 

Прہежде, чем нہачать занہятие, прہоверہим, всё ли у вас готово к урہоку. Я буду 

читать загадки, а вы покажете прہедмет, о которہом в нہих говорہится: 

1.Свою косичку без опаски 

Онہа обмакивает в крہаски, 

Потом окрہашенہнہой косичкой 

В альбоме водит по стрہанہичке. 

(Кисточка)  

2 .Познہакомимся: я – крہаска, 

В крہуглой банہочке сижу. 

Вам рہаскрہашу я рہаскрہаску, 

А ещё карہтинہки к сказке 
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Нہарہисую малышу. 

Ярہче я, чем карہанہдаш, 

Оченہь сочнہая … (гуашь). 

 

3.Чёрہнہый Ивашка – 

Дерہевянہнہая рہубашка, 

Где нہосом прہоведёт, 

Там линہия прہойдёт. ( Карہанہдаш)        

 

4.Может и рہазбиться, может и сварہиться, 

Если хочешь – в птицу может прہеврہатиться. (Яйцо) 

 

Ещё нہам сегоднہя будут нہужнہы банہочка с водой, палитрہа и салфетки. 

Подготовка крہасок к рہаботе. 

- Смачиванہие крہасок. 

 

2. Объяснہенہие нہового матерہиала. 

Сегоднہя нہаше занہятие будет нہеобычнہым. Мы соверہшим нہебольшое 

путешествие во врہеменہи, к рہусским нہарہоднہым трہадициям. Для этого закрہойте 

все глаза и досчитайте до 3. 

Учитель читает стихотворہенہие. 

Светлый прہазднہик прہиходит нہа Землю, 

Мирہ и счастье нہесет нہам онہ, 

И со всех колоколенہ окрہестнہых 

Слышенہ чистый, крہистальнہый звонہ. 

Пусть же рہадость поселится в серہдце, 

Отрہазится в нہем свет нہебес. 

Яснہых днہей вам и нہовой нہадежды, 

Потому что Хрہистос воскрہес! 

Учитель: О каком прہазднہике говорہится в стихотворہенہии? 
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Дети: о Пасхе 

Денہь Пасхи - самый главнہый  прہавославнہый прہазднہик. Что онہ символизирہует? 

 Дети: Онہ символизирہует победу добрہа нہад злом, и ознہачает воскрہесенہие из 

мерہтвых Иисуса Хрہиста. 

Учитель: все знہакомы с этим именہем? 

Ответы детей. 

Учитель: -А что является главнہым символом 

Пасхи? 

Дети: яйцо. 

Учитель: Какая рہусская пословица о яйце вам известнہа ? 

Дети:  «Дорہого яичко к Хрہистову днہю» - так гласит известнہая рہусская 

пословица. 

Учитель: В дрہевнہости нہа Рہуси нہе было поздрہавительнہых открہыток, бумагу 

прہиобрہести было сложнہо. Курہы были у всех, яиц было мнہого. К Пасхе каждая 

семья собирہала и окрہашивала по 100-200 яиц. Люди были нہегрہамотнہы, писать 

нہе умели – вот и рہисовали нہа яйцах. 

Вы догадались, какая сегоднہя тема нہашего урہока? 

Ответы детей. 

И тема сегоднہяшнہего урہока звучит так: Рہоспись пасхальнہого яйца. 

Попрہобуйте опрہеделите цель нہашего урہока. 

Ответы детей.  

Сегоднہя нہа урہоке мы узнہаем, почему прہавославнہые хрہистианہе крہасят яички, и 

я хочу вам прہедложить выполнہить подарہок своими рہуками, которہый будет 

оченہь прہиятнہо получить в этот прہазднہик. Ведь главнہое -  это внہиманہие! 

Пасхальнہые яйца являются атрہибутом Пасхи. Нہа прہошлом урہоке вы получили 

домашнہее заданہие - узнہать об исторہии вознہикнہовенہия символа Пасхи. Кто 

хочет рہассказать? 

Ответы детей. Согласнہо прہеданہию, перہвое пасхальнہое яйцо Святая Марہия 

Магдалинہа прہеподнہесла рہимскому имперہаторہу Тиберہию: 

В рہассветнہой дымке таяла долинہа, 
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Нہад облаками золотился Крہест. 

Прہишла к царہю Марہия Магдалинہа, 

Весть прہинہесла: 

«Иисус Хрہистос воскрہес!» 

 

- Нہет, женہщинہа, тебе я нہе поверہю! 

Фанہтазии и вымыслу есть мерہа,- 

Мысль оживила властнہое лицо.- 

Как нہе поверہю я, что белое яйцо, 

Тобою прہинہесёнہнہое мнہе в дарہ, 

Вдрہуг станہет крہаснہым, вспыхнہет, как пожарہ! 

Царہь замолчал, нہо с этими словами 

Свеченہье рہазлилось нہад головами, 

Стеснہилось и замедлилось дыханہье, 

Казалось, где-то музыка звучит. 

Яйца коснہулись тёплые лучи, 

Онہо зажглось в лучах, затрہепетало 

И, словнہо Крہовь Хрہистова, алым стало! 

(Пояснہенہие к стихотворہенہию: по данہнہым арہхеологов рہоспись появилась 

нہесколько лет тому нہазад. Существует мнہожество верہсий появленہия крہашенہого 

яйца. (Матвей). Согласнہо прہиданہию, перہвое пасхальнہое яйцо Святая Марہия 

Магдалинہа прہеподнہесла рہимскому имперہаторہу Тиберہию и объявила о 

Воскрہешенہии Хрہиста. Имперہаторہ сказал, что это нہевозможнہо, как и то, что это 

белое яйцо станہет крہаснہым. И после этих слов яйцо стало крہаснہым. С тех порہ и 

пошла трہадиция рہосписи живых яиц, т.е. снہесенہнہой птицей. Рہасписывали гусинہые, 

курہинہые, утинہые яйца. 

Ответы детей. С тех порہ в память об этом событии, которہое символизирہует 

верہу в воскрہешенہие Хрہиста, мы крہасим яйца нہа Пасху и дарہим их дрہуг дрہугу. 

3. Моменہт осознہанہия ученہиками нہедостаточнہости имеющихся знہанہий. 

(Объяснہенہие нہового матерہиала). 
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Учитель: Рہебята, а вы знہаете, какими яйцами прہинہято обменہиваться в этот 

прہазднہик? (крہасивыми, укрہашенہнہыми и рہасписнہыми) 

Соверہшенہнہо верہнہо рہебята, существует такая трہадиция в этот денہь ходить дрہуг 

к дрہугу в гости и обменہиваться крہашенہыми и рہасписнہыми яйцами. 

Учитель: Поднہимите рہуку, в чьих семьях есть трہадиция крہасить к Пасхе яйца?  

Рہасскажите, пожалуйста, как у вас в семье крہасят яйца? 

( рہассказы детей) 

Учитель: 

Способов укрہашать яйца оченہь мнہого, от самых прہостых до самых сложнہых. 

Это и покрہаска в отварہе луковой шелухи или корہе дерہевьев, и оплетенہие 

бисерہом, и рہоспись крہасками. 

Издрہевле Славянہе считали: что 

скорہлупа - свод нہебеснہый, белок - воздух и вода, желток -земля. Ее осталось 

только рہасписать и осветить. 

Существует мнہожество видов рہосписи пасхальнہых яиц. По способу окрہаски и 

рہосписи можнہо выделить 5 видов. В нہашей славянہской культурہе известнہы: 

крہашенہка, крہапанہка, малёванہка ,дрہапанہка, писанہка. ( обрہащаю внہиманہие детей 

нہа доску, где рہазмещенہы таблички с нہовыми терہминہами). Дома вместе с 

рہодителями вы можете воспользоваться рہекоменہдациями по их рہосписи, онہи 

нہаходятся у вас нہа рہабочих местах. Нہо знہайте, если садились рہасписывать яйца в 

плохом нہастрہоенہии, злыми, нہедовольнہыми, нہичего нہе получалось. 

Рہабота учащихся в грہуппе. 

Каждая грہуппа читает инہфорہмацию об опрہеделёнہнہом виде рہосписи, а затем 

рہассказывает классу,срہавнہивая и делая выводы. Во врہемя рہассказа 

демонہстрہирہуются имеющиеся матерہиалы нہа доске. Учащиеся рہассматрہивают 

пасхальнہые яйца и опрہеделяют оснہовнہые цвета и символы писанہки. 

Обобщают. 

Нہарہоднہые умельцы вытачивали яйца из дерہева, камнہя, делали из фарہфорہа, стекла, 

дрہагоценہнہых металлов. Верہшинہой этих художественہнہых поисков стали 
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пасхальнہые яйца фирہмы Фаберہже. Карہл Фаберہже соединہил пасхальнہое яйцо с 

ювелирہнہым укрہашенہием. 

Учитель: Цвет и рہисунہок нہа Писанہке имели свое знہаченہие. 

Сейчас я прہедлагаю их внہимательнہо рہассмотрہеть и подумать, что могли 

обознہачать те или инہые узорہы. 

Учащиеся прہодолжают рہаботать в грہуппах с рہаздаточнہым матерہиалом (рہаздаю 

карہточки с изобрہаженہием писанہок). Задача детей: выделить 

орہнہаменہт,цветовую гамму элеменہтов, подумать нہад символикой узорہов). 

Учащиеся осуществляют учебнہые действия по нہамеченہнہому планہу, 

рہассуждают,срہавнہивают, излагают свои умозаключенہия,делают выводы. 

4. Физминہутка.                                                                                                                               

Рہанہо утрہом все мы встанہем, 

Рہуки вверہх с тобой потянہем, 

Сделаем по трہи нہаклонہа 

Впрہаво, влево, прہямо, снہова 

Пошагаем мы нہа месте, 

Улыбнہёмся дрہузьям вместе, 

Рہаз - прہисядем, два – прہисядем 

И нہа стул тихонہько сядем. 

5.Закрہепленہие нہового матерہиала. Прہактическая деятельнہость учащихся. 

Самостоятельнہое выполнہенہие рہосписи пасхальнہого яйца. 

Учитель:Давайте выполнہим элеменہты рہосписи, которہые можнہо использовать 

для рہосписи яйца. Возьмите альбомнہый лист, положите перہед собой. Рہазведите 

крہаску нہа палитрہе. 

 1. Мазок. Крہаску нہабирہаем нہа кисть, плоско кладем нہа поверہхнہость бумаги и 

прہоводим. Получился мазок. Мазком можнہо рہазделитьяйцо нہа части или 

закрہасить. 

 2. Сеточка. Крہаску берہем нہа конہчик кисти и легкими прہикоснہовенہиями 

прہоводим нہаклонہнہые линہии в рہазнہые сторہонہы. 
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 3. «Капелька», «листик». Нہаберہите нہа кисть крہаску, прہиложите к бумаге. У вас 

получилась «капелька». Из «капелек» можнہо составит цветок. 

 Этапы выполнہенہия эскиза:  

Вопрہос обучающимся: Как рہазметить писанہку? 

(Ответы детей) 

Учитель демонہстрہирہует прہоцесс нہа доске  

1.Составляем узорہ; 

Прہостым карہанہдашом нہанہести знہаки – символы рہисуйте рہазнہообрہазнہые, 

понہрہавившиеся вам цветы, солнہце, прہямые и волнہистые линہии. 

2.Рہасписываем цветом; 

3.Обводка цветом каждого элеменہта орہнہаменہта для вырہазительнہости. 

Каждый учащийся создаёт свою писанہку. Сейчас вы будете делать писанہки, 

используя символы. А в конہце урہока рہасскажете, что хотели вырہазить, кому 

подарہить, с какими пожеланہиями. Вспомнہите, какими цветами пользовались 

мастерہа? (белый, жёлтый, крہаснہый и чёрہнہый). 

Прہишло врہемя прہиступить к выполнہенہию рہосписи. Сейчас вам прہедстоит  

нہанہести нہа яйцо рہазнہообрہазнہые, понہрہавившиеся вам, линہии прہи помощи 

карہанہдаша и выполнہить рہаботу в цвете, используя кисточки или ватнہые 

палочки и гуашь. Врہемя рہаботы огрہанہиченہо – 20 минہут  

Фрہонہтальнہая и инہдивидуальнہая помощь учителя. 

5. Рہефлексия: 

Выставка рہабот, срہавнہительнہый анہализ  

Молодцы, рہебята! Посмотрہите, какие крہасивые сувенہирہы у вас получились. 

Скажите, чьи рہаботы вам больше понہрہавились и почему? 

Что заполнہилось больше всего нہа сегоднہяшнہем занہятии? 

В этот прہазднہик прہинہято дарہить дрہуг дрہугу подарہки. Мы подарہим нہаши 

сувенہирہы своим любимым и близким, когда нہаступит Великий прہазднہик Пасха. 

Кому вы подарہите свой сувенہирہ? 

Учитель ставит оценہки за рہаботу. 
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Учитель: Нہа доске вы видите нہарہисованہнہую корہзинہу. Нہа парہте у каждого 

лежат рہазнہого цвета пасхальнہые яички из цветнہой бумаги. Давайте заполнہим 

корہзинہу и узнہаем, какое у вас было нہа урہоке нہастрہоенہие. Если хорہошее – 

желтое яичко, плохое – синہее. 

А теперہь для того, чтобы верہнہуться в нہастоящее врہемя нہам нہеобходимо 

прہовести нہебольшой рہитуал: давайте зажжём свечу. Свеча – это символ тепла и 

уюта. Встанہем в крہуг, возьмёмся за рہуки и глядя нہа горہящую свечу прہоизнہесём 

свои искрہенہнہие пожеланہия дрہуг дрہугу по крہугу, нہачинہает учитель. 

Будьте здорہовыми, счастливыми, удачливыми, добрہыми, отзывчивыми, 

внہимательнہыми, аккурہатнہыми, крہасивыми, послушнہыми, и 

самостоятельнہыми! 

В нہарہоде говорہят: «Золотые рہуки у того, кто обучился хорہошо». Я хочу 

пожелать вам прہодолжить рہазвивать свое мастерہство и таланہт, чтоб и прہо вас 

когда-нہибудь сказали: «мастерہ золотые рہуки». 
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ГЛАВА 3. Ход  работы над художественно – творческой частью диплома. 

3.1 Последовательность выполнения работы 

 

Ход работы над тематическим натюрмортом можно условно разделить на 

три этапа: первый этап - определение темы и техники будущей композиции. 

Второй этап - поиски композиции, линейного, тонового и колористического 

решений, выполнение этюдов. Третий этап - работа над итоговой композицией 

на заранее выбранном формате в технике масляной живописи. 

Выбор дипломной работы обусловлен, тем, что каждый человек должен знать и 

продолжать традиции русского православного народа. Художественный образ 

будущей работы должен обращать внимание зрителей на вечные ценности, 

передачу традиций от поколения к поколению. 

Работа начиналась с поиска схемы композиции - с форэскизов. (Прил.Д, 

рис.1,2,3). Задачей работы над форэскизами был поиск композиционной, 

колористической и тональной организации элементов изображения на 

плоскость изображения в соответствии с творческим замыслом. Эскизы, 

сначала выполнялись на небольших форматах, в карандаше , лучшие были 

выполнены в цвете. Они дали возможность найти интересную и выразительную 

композицию, варианты и комбинации теплых и холодных цветов. Было сделано 

несколько разных эскизов на тему "Пасха" в технике масленой живописи, так и 

вариантов небольших постановок из подобных предметов, меняя освещение и 

колорит. Это выполнялось с целью пописать предметы будущего этюда, найти 

лучшее композиционное решение. 

Поиск окончательной композиции велся прямо на постановке: убирая и 

добавляя предметы, двигая и переставляя их, добиваясь наиболее удачного 

решения. Параллельно решалась проблема выбора точки зрения на постановку, 

было выполнены несколько форэскизов с различных точек зрения с целью 

нахождения лучшего композиционного решения. (Прил.Д, рис.4,5,6). Наиболее 
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удачным был выбран вариант где мы смотрим на стол не фронтально, а в три 

четверти со стороны окна. 

После выбора точки зрения решалась проблема выбора уровня зрения - 

линии горизонта, что обуславливается творческим композиционным замыслом. 

По замыслу хотелось показать "непридуманность" натюрморта, чтобы работа 

производила впечатление естественности поэтому была выбрана средняя линия 

горизонта (на уровне глаз). Выбор также обосновывался тем, что 

среднеоткрытая горизонтальная плоскость увеличивает протяженность 

пространства, дает почувствовать ритм компонентов, составляющих 

натюрморт. 

После выбора конкретного эскиза началась работа по подготовке холста 

для итоговой работы. Его размер 100 на 80 сантиметров (вертикальный 

формат), который по нашему мнению наиболее соответствует задуманной 

композиции и пропорциям выбранного эскиза, так как высота группы 

предметов не намного выше ее ширины. 

После выполнения серии форэскизов, определения формата будущей 

живописной работы и композиционного, колористического и тонального 

решения мы начали работу над подготовительным рисунком для живописи. 

Сначала рисунок выполнили на картоне - ватмане, в натуральную 

величину будущей работы. Цель подготовительного рисунка для живописи - 

определение пропорций элементов изображения натурной постановки, их 

характерных форм и размещение в пространстве относительно друг друга. 

Опираясь на натуру, была решена задача окончательной компоновки 

предметов, в первую очередь поиск основных линий, направлений, 

выразительных ритмов. 

Композицию натюрморта можно вписать в треугольник. Натюрморт 

подчинен закону цельности: картина воспринимается как единое и неделимое 

целое, все элементы композиции взаимосвязаны, яйца объединены в силуэт, а 
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остальные предметы неповторимы - отличаются размером, формой, различная 

высота предметов создает ритм. 

Основную группу предметов (самовар с чайником, поднос с куличами, 

кружка, крашенные яйца) расположены на втором пространственном плане, где 

находится сюжетно-композиционный центр. Передний план выступает как 

подход к основному содержанию композиции. На переднем плане был решён 

край стола, прорисован орнамент на скатерти, вход в картину - белое 

полотенце, свисающее со стола в левой нижней части этюда, полотенце 

представляет собой диагональную направляющую с лево направо, вглубь 

натюрморта, к основной группе предметов. Направляющие линии добавляют 

движение в нашу работу, и связывают вместе различные элементы в ней. 

Картина с диагональным элементом почти всегда более динамична, чем такая 

же картина без него. Если вертикали и горизонтали обычно делят пространство 

на области, то диагонали его соединяют. 

Рисунок под живопись был выполнен линейно, без светотеневой 

моделировки форм элементов изображения, использовался лишь линейный 

намек на границы светотеневых градаций тона на предметах и формах 

натурной постановки, определение площади освещенных участков и тени, для 

выявления объема форм. 

Затем последовала следующая стадия работы - тональная - цветовая 

раскладка по выбранному эскизу. По колориту холст было решено выполнить в 

теплой гамме. За первый сеанс был раскрыт весь холст и определены 

тональные и цветовые отношения, на которых и держалась вся задумка, 

цветовые ритмы. 

На следующем этапе работы красками, когда найдены основные тоновые 

и цветовые отношения, приступили к более детальной проработке отдельных 

частей (подчиняя их общему). Композиционным центром являются куличи на 

столе, за счет контраста темного кулича и белой глазури. Композиционный 
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центр смещен влево от геометрического центра. Задача глубины пространства 

решается за счет воздушной перспективы: передние предметы более теплые, 

чем задние. Этим достигается, удивительная объемность форм. Вся работа в 

целом построена на контрасте теплохолодности. Натюрморт написан со 

стороны света, и все предметы кажутся залитыми светом. Первый план 

прорабатывался более тщательно, чем задний. 

На протяжении работы возникали некоторые сложности: изображения 

текстуры материалов (медный самовар, чашка), цветовые решения некоторых 

частей композиции, выделение главного и определение второстепенного. 

3.2. Завершение. Оформление работы 

 

Самым основным и сложным этапом работы над произведением был 

завершающий, подчинение частного общей идее произведения, обобщение, 

расстановка акцентов, придание работе завершенности. Если сначала работа 

писалась широкой кистью, большими отношениями, заключительные 

проработки выполнялись маленькими кистями, более внимательно. 

Необходимо заметить, что первоначальные эскизы и законченная 

живописная работа не одинаковы. Чтобы прийти к определенному итогу, 

перерабатывалось много материала, набросков, эскизов. 

Важное место при представлении работы зрителям занимает ее 

оформление. Выбор рамы - занятие одновременно и интересное, и очень 

ответственное. На современном рынке товаров и услуг много материалов для 

оформления живописных работ. В первую очередь, было необходимо 

подобрать раму, подходящую для конкретной работы по цвету, тону и 

художественному оформлению. 
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Огромное удовольствие доставил процесс создания натюрморта 

"Пасха".На протяжении всех этапов было очень интересно выполнять эту 

работу. 



53 
 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ 

 

В процессе написания работы было изучено большое количество 

научной, публицистической, искусствоведческой литературы. Для раскрытия 

темы был изучен материал про известных художников работающих в жанре 

натюрморт на рубеже конца XIX- начала XX. 

На протяжении многовековой истории русское искусство переживало 

существенные, порой коренные изменения: оно обогащалось, усложнялось, 

совершенствовалось, но всегда оставалось самобытным. И Пасха, являясь 

одним из самых древних и ярких праздников, конечно, нашла отражение в 

русской культуре и в частности в изобразительном искусстве. 

Учитель изобразительного искусства не только должен научить детей 

рисовать, но и сделать их достойными наследниками тех духовных ценностей, 

которые завещали нам предки, и, стало быть, не разорвать тончайших нитей, 

связывающих нас с прошлым. 

Рассказать детям о празднике Пасхи было решено посредством 

натюрморта. Как самостоятельный жанр искусства натюрморт обладает 

большими изобразительными воздействиями. В нем показывается не только 

внешняя материальная сущность предметов. Вместе с конкретным 

изображением вещей в натюрморте в образной форме передаются 

существенные стороны жизни, отражается эпоха, освещаются традиции. В 

лучших своих проявлениях он становится действенным средством идейного и 

эстетического восприятия людей, формируя их вкусы, понятия, представления. 

Во время выполнения дипломной работы была выработана методика 

раскрытия темы «Пасха» на примере натюрморта, где освещался исторический 

аспект темы и были раскрыты вопросы применения основных законов 

композиции и живописи в обучении рисованию натюрморта в 6 классе 

общеобразовательной школы. С помощью методики преподавания 

изобразительного искусства и, в частности, рисования пасхального 
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натюрморта, учитель имеет богатые возможности помогать детям познавать 

окружающую действительность, приобщаться к нашей истории, формировать 

их вкусы, понятия, представления. Поскольку значение православных 

праздников и обрядов заключается и в том, что они дают возможность проявить 

свои чувства и мысли, пробуждают эмоциональные чувства и переживания, 

стимулируют оптимистическое настроение. Поэтому невозможно переоценить 

работу учителя изобразительного искусства в воспитательном процессе и 

становлении личности. 

Подводя итог данной работы, можно сказать, что выполняя натюрморт на 

тему "Пасха" были раскрыты основные моменты работы над живописным 

произведением: определена общая концепция, композиционные и живописные 

особенности данной работы. В натюрморте "Пасха" передана красота 

праздника Пасхи, его состояние и настроение. 
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